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JOHANN SEBASTIAN BACH q1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 25

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1 - 415"

Kantate 99
»Was Gott tut, das ist
wohlgetan« [ BWV 99

Kantate ans 5. Sonntag nach Trinitatis
{Dransirica 15 pase Trimitaiis)

Text: L. und 6. Samuel Rodigast 1674;
2.-5. Umdichtung eines unbekannten
Verfassers

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Ball - Chor
Flauto traverso; Como (Zink): Oboe
d’amore; Streicher; B.c. (Fagotto,
Vicloncella, Vielone, (rgana)

El I Chor 723"

«Wias Goits tnet, s 138 swoblgetann
Flauto traverso; Oboe damore;
Corno; Violine I, 1L, Vicla;
Continuo (Fagorto, Vieloncello,
Viclone, Organo)

2. Recitativo (Basia) "oy
uSetn Wort der Wiahrhers stebel festn
Continue (Violoncello, Organo)

3. Aria {Tenore) 557"
sErschattre dech rwr necht,

werzagle Sevle=

Flauto traverso; Continuo
(Violoncello, Organa)

4, Recitatioe (Alte) 056"
=Nuw, der von Ewighet geschlorsene
Bamada

Contnuo (Vieloncello, Crgana)

5. Aria (Duett] (Soprano, Al 2'54
=W der Krenzes Betterkettens

Flauta traverso; Oboe d’amore;
Continuo {¥Vicloncello, Organo)

6. Choral [
«Wias Gos wet, das vl wobigetans

Flauto traverso, Oboe d'amore,
Corno, Vialine [ col Soprano;
Vieling 1T coll'Alio; Viela col

Tenare; Continuo (Fagotto,
Vicloncello, Violone, Organo)

col Basso

Kantate 100
»Was Gott tut, das st
wohlgetan« [II BWV 100

Obre Bestimmuny

Text; Samuel Rodigast 1674

Sola: Sopran, Alt, Tenor, Bal - Chor
Hom L, II, Pauken; Querflite, Oboe
d'amore; Streicher; B, ¢, (Violoncello,
Violone, Organa)

[7] & Chor 450"
=Wy Crott tul, das it wwoblpelan=
Comao L, I, Timpani; Flauto
traversa, Ohoe damore; Violino |,

I1, Viola; Continue (Violoncello,
Violone, Crrgana)

2. Aria (Duety) { Alto, Tenore) ENIT
«Wias Gott twt, das ist wobhlpetan=
Centinuo (Violencello, Organo)

[2] 32 Aria(Soprans) 443"
= Was Crott dul, das 88 woblpetans
Flauto traverso; Continuo
(Violoncello, Organo)

4, Aria (Basse) 419"
«Wias Gott twat, das ist woblgetan=
Violino I, II, Viola; Continuo
(Violoncelle, Violone, Organo)

[] 5. Aria fAlo) 50
»Wias Crott tat, das it awabipetans
Ohboe d'amore; Continuo
(Violoncello, Organc)

@ 6. Chor m”
=Wy Crott faf, das ist woblgetan=
Corma 1, I1, Timpani; Flauto
traverso, Oboe d'amore; Vieline 1,
11, Viala; Continuo (Violoncello,
Vialone, Organc)

CDh2 45°35%

Kantate 101
«Nimm von uns, Herr, du

* treuer Gott« BWV 101

Kartate am 10, Sowntag wach Trnitatis
(Dammineca 10 post Trimitalish

Text: 1., 3., 5., 7. Martin Moller 1584;

2., 4., 6. Umdichtung eines unbekanneen
Verfassers

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafi - Chor
Flauto traverso; Oboe 1, 1, Oboe da caccial
Taille; Cormnerto (Zink), Posaune [, 11, [11;
Streicher; B. c. (Fagotto, Violoncello,
Violone, Organo)

[1] 1 Char 608"
=Nimem vow sns, Herr, du treser
Gotl=
Flauto traverso; Oboe [, 11, Taille;
Violine I, II, Viola; Cometto col




Soprano; Trombone 1 collAlto;
Trombone Il col Tenore; Trombone

111 coll Basso; Continuo (Fagotto,
Violencello, Violone, Organc)

2. Aria [Tenarg) 314"
sHandle nicit nach detnen Rechiews
Violing; Continua (Vialoncello,
Violone, Crgana)

3. Recitativo (Soprans) 204"
wAch! Herr Gost, durch die

Trene devme

Continuo {Violoncello, Organo)

4. Arta {Basso) 13"

= Wiaram awllss di so zormig seine

Oboe 1, 11, Taille; Continue

{Fagotto, Organa)

5. Recitativo (Tewore) 1"28”
=Dre Seind bat wri verderbet sefra
Continue (Violoncello, Organo)

6. Aria (Drett) (Sopraro, Alta) 6417
=(redenk an Jesn bittern Tod=

Flauta traverso; Oboe da caceta;
Continuo (Violoncello, Organa)

7 Charal 51"
=l sem wvel deimer rechion Hands

Flauto traverso, Cometto, Oboe 1,
Violino [ col Soprano; Oboe 11,
Trombone 1, Vielino I collAlto;
Taille, Trombone II, Viola col

Tenore; Trombone 111 col Basso;
Continuo (Fagotto, Violencello,
Violone, Organc)

Kantate 102
»Herr, deine Augen sehen

nach dem Glauben«
BWV 102

Kantate am 0. Sonntag nach Trenitatis
(Daamimeca 10 post Trimitalis)

Text: Textdichter unbekannt; L. Jeremia 5,3;
4, Rémer 2,4-5; 7. Jehann Heermann 1630
(5o wahrich lebe)

Solo: Alt, Tenor, Baf - Chor

Oboe 1, I, Violino piccolo; Streicher;

B.c. (Fagotto, Violoncello, Violone,
Organo)

PRIMA PARTE

(=] 1 cher £
wferr, deiste Auges sehen nack
dem Glanbens

Obee L I1; Violina [ 11, Viola;
Continuo {Fagotto, Vicloncello,
Viclone, Organo)

E 2. Recitativo (Basso) 048"
=« W rst das Ebembrid-
Continuo {(Vicloncello, Crrgano)

(0] 3. Aria fdito) 159
= Weh der Seeles
Oboe; Continue (Vialoncella,
Organoc)

El 4. Ariose (Bassa) 343"

= Veracktest du dem Reichisom

sedmer (rradea

Vielino I, 11, Viola; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

SECOMDA PARTE

[12] 5 Ara(Tenore) 3357

=Erschrecke doch, dw allza sichre
Srele=

Violino piccolo; Continuo
(Violoneello, Organa)

6. Recrtatroa (Alfto) 122"
=Beim Warten int Gefabrs
Oboe [, 11; Continue
{Fagotto, Organao)

7. Chorat 43"
sHenet lebst du, hewt bekebre dich=
Oboe 111, ¥iolino [ col Soprano;
Vialino 11 coll'Alto; Viola col
Tenore; Continuo (Fagotto,
Vicloncello, Violone, Organa)
col Basso

Wilhelm Wicdl, Solist des Tilzer Knabenchores
Detlef Bratschke, Solist des Knabenchores Hannover (1009, Sopran

Paul Esswood, alc- Kurt Equiluz, Tenar

Phalippe Huttenlocher, Max van Egmaond (100), Bass

Eantaten 29, 101, 102

Talzer Knabenchor Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmide-Gaden

Concentus musicus Wien

[mat Originalinstrumenten - with original instruments - avec mstruments ongenawx)

Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble: IN1kolaus Hamoncourt

Kantare 100

Knabenchor Hannover Leiwng - Conductor - Disection: Heinz Hennig
Collegium Vocale, Gent Leitng - Conductor - Direcrion: Philippe Herreweghe

Das verstarkte Leonhardt-Consort

{mit Originalinstrumenten - with original instruments - avec mstruments onginauxp

Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble:

Gustav Leonhardt




DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIANS

Kamtaten 99, 101, 102

Flauto traverso: Leopold Stastny - Qboen: Jiirg Schaeftlein, David Reichenberg - Qboe £ awrore
(Mrae da caccia: Jiirg Schaeftlein - Faelfe: Paul Hailpenn - Zink: Ralph Bryant - Posassen: Hans
Pértler, Emnst Hoffmann, Horst Kiiblbick - Wialivo piccolo: Alice Harnoncourt - Veslimer: Alice
Hamoncouwrt, Walter Peiffer, Peter Schaberwalter, Wilhelm Mergl, Anita Mitterer, Yeromika
Schmidr, [I'Igl'id Setfert (102/4) - Vinlen: Kurt Theiner, Josef de Sordi - Fagors: Milan Turkowvic -
Viodoncefio: Mikolaus Hamoncourt - Visdone: Eduard Hruza - Orgels Herbere Tachezi

Kantate 100

Hirmer: Ab Koster, Jos Konings = Pawkar: Nick Woud - Flarta trazerso: Frans Briiggen - Obae
damare: Bruce Haynes - Violinen: Marie Leonhardt, Janneke van der Meer, Ruth Hesseling,
Antoinette van den Hombergh, Keiko Watanabe - Viola: Wiel Peeters = Vieloncelli: Anner
Bylsma, Wouter Miller, Lidewij Schijfes (4) - Viafowe: Anthony Woodrow - Orgel: Gustav
Leonharde, Bob van Asperen (4)

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kantaten 99, 104, 102

Flanto traversa: Carl August Grenser, Dresden um 1750 - Oboen: P Paulhahn, deutsch, um 1720,
Dravid Reichenberg, Wien 1975, nach ). Denner - Qo & amare: Paul Hailperin, Wien 1975 -
Oboe da carcra s Tarlle: Paul Hatlperin, %Wien 1973, nach Johann Heinnch Eichentopf, Leipzig
1724 - Zink: Chrstopher Monk, Surrey - Posasren: Hermann Ganter, Miinchen 1969, nach
Friedrich Ehe; Meinl & Lauber, Geretstied - Violino prccofo: Marian Petz, Wien 1777 - Viodimen:
Jacobus Stainer, Absam 1665; Matthias Albanus, Bozen 1712; Jacobus Stainer, Absam, um 1660;
Barak Norman, London 1709; Jacobus Stainer, Absam 1677; Mittenwald 18, Th, - Viafs: Tirol,
17. Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien, um 1630 - Fagosr: Easpar Tauber, Wien, Ende des 18, Th. -
Violoscello: Andrea Castagnen, Paris 1744 - Violone: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Orgel:
Truhenorgel von Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer, 1972

Kantate I .

Hérmer: Naturhom in G aus Ostereeich, 18, Jh.; Maturhorm in G aus Frankreich, 18, Jh. - Pawken:
Ende 19, Jh. - Flasso tnrverso: Rudolf Turz, Innsbruck 1978, Kopie nach 1 H. Rowenburgh, Briis-
sel Anfang 18. [h. - Ciroe o 'wmore: Faul Hailperin, 1973 - Violimen: Jacobus Stainer, Absam 1676;
Domenico Montagnana, Venedig 1730; lealien 18. b, | B, Lefevre, Amsterdam 1765; Landolfi,
[talien 1765 - Vinla: Giovanni Tononi, Bologna 1696 — Vielbaseell: Matteo Gaffriller, Venedig
1699; Venturine Linarello, Venezia, ca. 1590; Girolamo Amati, um 1700; Jaap Bolink, 1972,
nach ]'nc:cnius—l:l'arslellung von 1619 - Orget: Truhenorgel von Jirgen Ahrend, Loga ben Leer




Werkerlduterungen

von Ludwig Finscher

*Was Gott tut, das 1st wohlgetans (BWYV 99) st fiir den 15, Sonntag nach Triniraris (17
Seprember) 1724 geschricben, gehin also zum zweiten Leipziger, dem Choralkanraten-
jahrgang. Sonntags-Evangelium sind die Ermahnungen der Bergpredigr, nach Gorres
Reich zu streben und sich Gottes Ratschluf anzuvertraven: dazu pafle gur das Lied von
Samuel Rodigast, das dem Kantatentext zugrundeliege (1. und 6. Strophe unverindert,
2.-5. Strophe madrigalisch umgedichret). Bach folgt dieser Textstrukiur genau, indem
er die 1. und 6. Strophe je als Choralsatz ( mit der Liedmelodie im Sopran) vertont, die
ithrigen Strophen zu Arien und Rezitativen formr; dariiber hinaus wird die Grofform
durch Korrespondenzen und Steigerungen noch stirker artikuliert und verfestigr: beide
Rezitative miinden in ein affekt- und bildstarkes Arioso, und der Tenor-Arie mir kon-
zertanter Flote folpr das Sopran-Ale-Duere mit Flite und Oboe d'amore. Die Flire ist
auch im Einleitungs-Chor konzertant hervorgehoben — Bach hat im Winter 1724 ganz
offenbar einen besonders puten Fldtisten gehabe. Schlieflich spiegelt auch die Ton-
artenfolge der Sarze die Symmettie und die abpestuften Konrraste des Textes: die Eck-
sitze sichen in G-dur, 2. und 5. Satz (Rezicativ und Duert) in h-moll, die Mitelstiicke
(Tenor-Aric und Rezitativ) in e-moll und h-mell /D-dur.

Der grofie Eingangs-Chor ist ein satzrechnisch ziemlich schlichrer motettischer Choral-
satz, der cinerseits die Liedmelodic ganz auffallend hervorkehrt (symbaolisch fiie die
Glaubensgewifihent des Textes?), andererseits aber in einen konzertanten Instrumental-
satz eingebeteet ist, der seinen freudigen Charakrer vor allem aus den von Bach so ge-
lichten Anapist-Motiven gewinnt. Die Solo-Stiicke reden dann, in charakreristischer
barocker Paradoxie und in bildmichtiger musikalischer Sprache, vor allem von den
Birternissen, die gegeniiber der Gewilheit »Was Gout wae, das ist wohlgetans chen gera-

de keinen Bestand haben: Erschiltterung und Verzagtheit (Arie) und des Kreuzes
Bitterkeiten (Duett). Ein schlichrer Kantonalsatz bilder den Schluf.

Die nach BWY 08 und 99 dricte Komposition dber Samuel Rodigasts Lied =Was Gon
tut, das ist wohlgetans (BW'V 100) ist zwischen 1732 und 1735 entstanden und gehan
damit zu Bachs letzten erhaltenen Kantaten. Einem bestimmien Sonntag ist sie nicht
ausdriicklich zugewiesen; der allgemein gehaliene Text — hier das ganz unverinderte
Lied in allen sechs Strophen — macht sie fiir dic verschiedensten Anlisse im Kirchen-
jabr verwendbar, Der gegeniiber BWY 99 gesteigerren Einheitlichkeir des Textes ent-
spricht eine einfachere und noch deutlicher symmetrische musikalische Form: 1. und 6.
Strophe sind Choralsiitze, beide grofangelegr und mir konzertantem Orchester; 2. bis
5. Strophe sind als Duett {Alt/ Tenor) und drei Arien {Sopran, Bafi, Alr) komponien:
die Tonartenfolge 15t G - D - h - G - ¢ - G. Umso reicher ist die Differenzierung im De-
rail, vor allem in den Solo-Stiicken (die Rahmenchire sind aus dleren Kanraten dber-
nommen: die 1. Strophe ist der Eingangs-Chor aus BV 99, die 6. Strophe der Schlufi-
chor aus BV 75, beide durch 2 Hirner und Pauken noch festlicher und prichtiger
klingend als die Originalfassungen). Das Duett erinnert, wic dasjenige in BYWY 99, in
der motettischen Zeilenrethung wie in der imitatorischen Verkniipfung der Stimmen
deutlich an das italienische Kammerdueu (Sceffani-Héndel}, verstiirkt aber die Strenge
dieser Traditson {und die beabsichtigee Symbaolik: Geserzhaftigheit in der Musik wie im
Text) durch den achtraktigen quasi-ostinato des Continuo. Dagegen zeigen die drei
Arien Bach von seiner smodernstens Seite: empfindsam, an Siziliano-Typen ankniip-
fend, die Sopran-Arie mit virwos konzertierender Flate und die Alt-Arie mit kantabel-
affektvollem Solo der Oboe d'amore; geradezu galant, mit einschmeichelnden Terz-
und Sextparallelen der Vielinen, die Bafl-Arie. Flir die gern Giberschene Tarsache, daft
Bach keineswegs ein konservativer Komponist war, bieten diese Arien einen der schén.
sten und ausdrucksstirksten Belege.

sNimm von uns, Herr, du treuer Gote (BWY 101) ist fiir den 10. Sonntag nach Trinita-
tis 1724 {13, August) geschrieben und gehéne damic zum Choralkantatenjahrgang wie
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BYWY 99, Der Text — teils genawe, reils paraphrasicrende Ubernahme des Sonntagslic-
des von Martin Moller, das die Pestschrecken seiner Entstehungszeir (1584) spiegelt —
wender das Sonntags-Evangelium (Verkiindung der Zerstirung Jerusalems, Austrei-
bung der Hindler aus dem Tempel) in die zerknieschee Bitte um Frieden in bedrohten
Zeitliuften und um Gnade und Barmberzigken trotz menschlicher Stundhaftigkeir.
Bachs kompositorische Phantasie hat sich, wie so oft, gerade an den diisteren Aspekien
dieses Textes entziinder — das Ergebnis ist ein Werk von aullerordentlichern Affekr-
und Bildreichrum und, in direkeer Beziehung dazu, auflerordentlicher Fretheit und
Kithnheir der Form, weniger in der Gesamitform, die derjenigen von BWY 99 schr
nahestehe, als im Detail. Der Eingangs-Chor ist eine groflangelegte motettische Choral-
bearbeitung, fast archaisierend in ihrer satztechnischen Strenge und Kompliziertheir,
zu der das Orchester in chromansierter Melodik und Harmonik und in geradezu exzessi-
ven Seufzermotiven gleichsam cinen affektiven Kommentar gibt. Die anschlicBende
Tenor-Arie ist vergleichsweise konventionell (sie ist auch der cinzige Sarz der Kantate,
der nicht auf die Choralmelodie zurfickgreift). Umso erstaunlicher sind die vier folgen-
den Teile, die je in sich affekeive Paraphrase und melodische Durchfithrung des Chorals
in einem sind: Sopran-Arioso (der stark verzieree Choral), alternierend mit Rezitativ-
Abschnitten; die apokalyptische Bafi-Ane, in die hinein dic Choralzeilen bald gesun-
gen, bald gespielt werden; Tenor-Arioso und Rezitativ und schlieBlich das Duent
Sopran-Alr, in dem sich seufzergesirrigee Siziliano-Melodik, Choraldurchfithrung und
konzertanter Holzblisersatrz cinzigarug verbinden. Ein schlichter Kantionalsatz der
lerzren Liedstrophe bilder den Schlu@l.

sHerr, deine Augen sehen nach dem Glaubens (BWY 102) ist 1726 ebenfalls fiir den
10. Sonntag nach Trinitavis (25. August) komponiert und bildet mit den zeielich be-
nachbarten Werken BWV 43, 39, 88, 187, 45 und 17 eine Gruppe, die in der Textform
an die Kantaten Johann Ludwig Bachs ankniipfi: Bibelwort aus dem Alten Testament
— Rezitativ und Arie — Bibelwort aus dem Neuen Testament — Arie und Rezitativ —
Schlufichoral. Inhaltlich kniipfe der Text an das Sonntagsevangelium nur schr allgemein

an, indem er vor den Gefahren der Unbuflfertigkeit warnt und zur Umkehr und Buile
mahnt; im Tonfall ist er geprigt von dem strengen, drohenden Ton der beiden Bibel-
worte (Jerermias 5,3 und Romerbrief 2,4-5). Eben dieser Ton prigt auch die Komposi-
tion, noch weit iiber das hinaus, was Bach in BWV 101 aufbor, Der Eingangs-Chor ist in
sciner kompositorischen Dichte und seinem Reichrum an extremen musikalischen Figu.
ren einer der groBartigsten motettischen Kantatenchire iiberhaupr, in der Nuancierung
und Individualisierung der Ton-Sprache der Chorstimmen ein Extremfall selbst in
Bachs Schaffen. Die Alt-Arne mit ihren schneidenden Leidens-Vorhalten, das diister
eifernde Bafl-Arioso mit seiner Seprsprung-Melodik, die Tenor-Arie mit ihren konvalsi-
vischen Schreckensfiguren halten sich auf derselben Hohe der kompositorischen An-
spannung. Noch im ungewdhnlichen harmonischen Reichtum des abschliefienden Kan-
tionalsatzes klingt die Erregung dieser Sitze nach und wird die tréstliche Aufhellung
VErwCIgere.

Bemerkungen zur Auffithrung

Kantate 99: Von dieser Kantate gibr es ¢in Auffiihrungsmaterial, das von Bach sehr
sorgfiltig eingerichter wurde. So konnte hier die Anikulation nahezu chne Erginzun-
gen (lediglich in der Flotenstimme ist sie etwas ungenau) ausgefihee werden, Der
Canrus-firmus wird von einer mit corne {also wohl corne{tto) = Zink) bezeichneten un-
rransponicrien Stimme verseirke, bel unserer Aufnahme mit Zink gespicle. Eine Beser-
zung mit corno da caccia oder einer anderen Waldhornare haleen wir fiir falsch. — Wo
die 1. Violine allein mit Flite, Oboe d"amore und Basso continuo spielt, ist das wohl so-
listisch gemeint. Die Artikulation des Flitensolos, Satz 3 wurde nahezu vollstindig
erpinzt.

Kantate 101: In dicser Kantate unterscheidet Bach (wenigstens verbal) deutlich zwi-
schen der in der Gruppe und im Tutti verwendeten Tenoroboe (sTaille<) und der solisti-
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schen Tenoroboe (»Oboe da caccias) Uberdies wurde der solistische Part in Satz 6 offen-
bar nicht vom Taillespieler {also dem 3. Oboisten) gespielt. sondern vom Spieler der 1,
Ohboe, in dessen Stimme die »Oboe da caccias steht. Im 1. Chor wurde die Artikulation
geringfiigig erginze. Satz 2 war urspriinglich fitr Flauto traverso bestimme, wurde aber
nachweislich vor der Urauffishrung der Solovioline zugewiesen. Die sPizzicatoebezeich-
nung im Continuo scheint sich nur auf den Vielone zur bezichen, da sonst die auf- und
absteigenden Seufzerketren (Take 8, 11 und dhnliche; Take 27, 28 und dhnliche) unaus-
filhrbar wiren. Wir lieBen also das Violoncello arco, den Violone pizzicato spiclen, Be-
ziiglich des Akkordinstrumentes ist dic Situation ghnlich wie bei Kantate 97. Wic dor
verwenden wir durchgehend die Orgel. In Satz 3 wurde die Punkeierung der alten Auf-
fithrungspraxis entsprechend ausgefithre: also 7% fJ3 |4 stare Yddd i'J Die Bogenset-
zung im 4. Satz wurde grundlegend revidiert in dem Sinne, dafl Bachs lange Bogen als
generelle Anweisung zur Bindung verstanden werden, die in unterteilten Bogen, ge-
miifi der Praxis der Zeit, auspefithry wurde. Fiir Satz 6 sind zwei Traversa-Stimmen iiber-
liefert, die erste, von Kuhnau geschrieben, von der Urauffihrung, die zweite von Bach
selbst geschrieben, von ciner spiteren Auffithrung. Die Bogensetzung auch der ersten
Stimme stammt von Bach. Es handelt sich um zwei prinzipiell verschiedene Auslegun-
gen, wobei wir uns filr die spitere Version entschieden und die Stimme der Oboc da
caccia in der dieser Unterschied nicht in Erscheinung writt, anglichen.

Kantate 102: Die Artikulationsbogen wurden in allen S&tzen prizisiert, Takr 64 Alr
dritte Note f entsprechend der Bezifferung, dasa & scheint ein Schreibfehler zu sein,
Im 4. Satz enchilt die autographe Partitur in der Gesangsstimme die tiefe Okuave, dic
sonst zuverlissige Abschrift Herings sowohl die hohe, wie auch die tiefe Okrave in den
Taktens92-96. Die obere Oktave scheint auf Grund der Analogie (Takt B0-83) sinnvol-
ler, die untere aber doch auflergewihnlich reizvoll, unter anderem wegen der Untee-
schreitung des Instrumentalbasses, wir halten sie fiir authenusch. Von Sarz 5 gibr cs
zwei Versionen: in der autographen Partirur Flauto traverso, in der Stimmenabschrift
Violino piccolo. Tonart, Affekr und Figuren sprechen unserer Meinung nach unbedingt

fior die scharf klingende Terzgeige, gegen die weich-verschleicrie Traversflite. Die
Violing piccolo-Stimme scheint mindestens fiir cine spitere Auffilhrung unter Bachs
Leitung beniitzr worden zu sein, ihre Arcikulation ist sehr sireichermiflig und sinnvell,
und wurde bei dieser Auffiihrung angewandr,
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Introduction

by Ludwig Finscher

sWas Gott tut, das ist wohlgetans (BWV 99) was wrireen for the 15th Sunday after Trin-
ity (17th September) 1724 and is therefore part of the second Leipzig cycle of Chorale
Cantaras. The Gospel for the day consists of the exhortarions from the Sermon on the
Mount to seek the kingdom of God and His righteousness. The hymn by Samuel Rodi-
gast on which the text of the cantata is based suits this well, The first and last stanzas are
unchanged, and MNos. 2 to 5 are paraphrased. Bach adhered precisely to this arrange-
ment by writing both the first and the sixth stanza as chorales with the wne in the So-
prano, the other stanzas being set as arias and recitarives. Beyond thar, the overall de-
sign is even more strongly reinforced by corresponding features and heightened effects:
cach of the rwo recitatives leads to an affecting, highly descriptive ariosa. and the Tenor
aria, with concertante flute, is followed by a duer for Soprano and Alto with flute and
oboe d"amore, The flute also plays a solo partin the opening chorus: evidently Bach had
a particularly able flutist at his disposal in the winter of 1724, Finally, the way in which
the keys of the various movements are arranged mirrors the symmetry and the graded
cantrasts of the text: the ourer movements are in G major, the second and fifth move-
ment (recitative and duet) in B minor, and the central pieces, the Tenor aria and the re-
citanive, are in E minor and B minor /D major.

The setting of the great opening chorus is a comparatively simple chorale in the seyle of
a motet. On the one hand, the original hymn wne is emphasised to quite a remarkable
degree (symbolic of the strength of faith in the text?); on the other, & is embedded in
concertante instrumental writing which detives its joyful character primarily from ana-
paestic motifs which Bach loved so well. Thereafter the solo numbers mainly describe,
in terms typical of baroque paradox and with highly descriptive music. the tibulauons
which cannot prevail in the face of the certainty that »What God does is well dones:

alarm and despair (in the aria) and the bitterness of the Cross. A simple four-pare cho-
tale concludes the work.

BYWV 98 and 99 were followed by a third work on Samuel Rodigast's hymn »Was Gott
tut, das ist wohlgeran«: BWV 100, wrirten some time between 1732 and 1735 and thus
one of the last of Bach's surviving cantatas. It was not allocated to a specific Sunday;
since the vext is retained unaltered throughour the six stanzas, the work can be used on
all manner of occasions throughour the ecclesiastical year. The text is much more uni-
fied than in BYWV 99 and the musical form is correspondingly simpler and even maore
obviously symmetrical: the first and sixth stanzas are large-scale chorale settings with
concertante orchestra; stanzas 2 to 5 are a duer for Alto and Tenor and three arias, for
Soprano, Bass and Alto; the key structure is G major - D major - B minor - G major - E
minar - G major. As though to compensate for this simplicity, there is a wealth of diver-
sity in detail, particularly in the solo movements. The first and last choruses are borrow-
ed from older cantatas — the opening stanza is the same as that of BWY 99, the sixth is
the final chorus of BWYV 73, though both are even more joyful and resplendent than the
original versions, owing to the addition of two horns and umpani. As in BWVY 99, the
duet vividly calls to mind the Italian chamber duet (Steffani, Handel) on account of the
motet-style arrangement of the text and the imitatory interweaving of the vocal parts;
however, a quasi-ostinato of eight bars played by the continuo not only strengthens the
serict adherence o this wadition, bur also emphasises the deliberate symbolism by
martching the rule of law in the music to that in the words. On the other hand, the three
arias, with their sensitive writing and suggestion of the Siciliano, display Bach ar his
most modern: the Soprano ania has a most taxing flure parr, the oboe d'amore is given a
dulecet, affective solo to play in the Alto aria, and ingrariating parallel thirds and sixths
played by the violins introduce an element of the galant into the Bass aria. These pieces
provide evidence as beauriful as it is eloquent of the fact, all voo often overlooked. that
Bach was by no means a conservative composer.
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sNimm von uns, Herr, du trever Goue (BWY 101) was wrirten for the 10th Sunday
after Triniry 1724, and is thus part of the same cycle of chorale cantatas as BYY 99. The
text, taken partly verbatim and parcly in paraphrase from a Sunday hymn by Marun
Meoller written in 1584, which describes the horrors of the plague, wins the Gospel for
the day, dealing with the prophecy of the destruction of Jerusalem and the casting out
of the money lenders, into a contrite prayer for peace in perilous tmes and for mercy
and compassion in the face of human sinfulness, As was so often the case, the very som-
breness of the text fired Bach's imagination and resulted in a work extraordinarily rich
in emaotions and imagery; by the same token its form is remarkably free and daring, not
so much in the overall design, which is similar 1o thar of BWV 99, but in its details. The
introductory chorus is a large-scale chorale arrangement in the style of a moter, almost
archaic in the striciness and complexity of its woning, to which the orchestra with both
melodic and harmonic chromaticism and an almost excessive use of sighing motifs pro.
vides an emationally charged commentary. By companson the following Tenor ana, the
only movement in the whole cantata that does not make use of the chorale tune, is quite
conventional . All the more astonishing are the four sections that follow, each of which is
at the same time an emotive pataphrase and a melodic development of the chorale. In
the Soprano arioso the — highly ornamented — chorale aleernates wich sections of reci-
tative; in the apocalyptic Bass ania the lines of the chorale are given sometimes 1o the
singer and sometimes to the orchestra; the Tenor anoso once again alternates chorale
and recitative; and finally in the duer for Soprano and Alto the melody, a Siciliano re-
plete with sighs, the development of the chorale and the concertante writing of the
woodwind parts are combined in an incomparable manner. A simple four-part setting
of the last stanza rounds off the work.

sHerr, deine Augen sehen nach dem Glaubene (BWY 102}, composed in 1726 for the
10th Sunday after Trinity (25th August), s one of a series {Nos. 39, 88, 187, 45 and 17)
written in the same period, the texts of which are based on the form of Johann Ludwig
Bach’s cantaras: A quotation from the Old Testament; recitative and ana; a quotation

from the New Testament; aria and recitative; final chorale, The rext, a reminder of the
perils of impenitence and exhortation o repentance and contrition, 5 only lossely con-
nected with the Guspel for the da'!,r; its accents are rather those of the severe, minamr:.r
words of the two scriptural quotations {Jeremiah V, 3 and Romans 11, 4-5), The music is
characterised by a similar tone which far exceeds anything that Bach wrote in BYWV 101,
Thanks 1o the compactness of the composition and the abundance of musical figures,
the intreductory chorus is one of the greatest of all cantara choruses in the morer style;
the finesse and individuality of the choral parts are exceptional even in Bach's output.
Mo less intense is the Alto aria with its grinding suspensions descriptive of suffering, the
recurting leaps of a seventh in the darkly declamarory Bass aria and the convulsive figu-
res in the Tenor aria, representing the soul in terror. Even the exceptionally rich harmo-
nies and the concluding four-part chorale cannot assuage the agitation of the preceding
moverments; no light of consolation is permitted.

Remarks on the Performance

Cantara 99: There exists performance material for this cantata, prepared with grear care
by Bach himself. Consequently the articulation needed hardly any additions except in
the flute pare, which is not very detailed. The cantus firmus is doubled by a part design-
ated as scornes, which is not rransposed and therefore presumably for cornett; this is the
mstrument which we have used in our recording. We do not consider the use of corno
da caccia or some other kind of natural horn to be appropriate. — Those places where-
the first violin plays with the flute, oboe d*amore and basso continue are presumably in-
tended for 2olo instrument. In the third movement almaost the entire articulation of the
flute solo had to be added in.

Cantata 101: In this caneata Bach makes a clear distincrion, ar least verbally, berween
the tenor oboe (sTailles) used concertante and in the rurti secrions, and the enor aboe
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(soboe da caccias) used in the solo sections, Moreover, the solo part in the sixth move-
ment was obviously not taken by the raille player, i. . the third oboe, but by the first
ohae, in whose part soboe da caccias is inscribed. In the first chorus some slight addi-
tions were made to the phrasing marks. The second movement was originally intended
for transverse flure, but it is quire evident that it was transferred to the solo violin before
the first performance. The pizzicare marking in the continuo appears to refer only o the
violone: otherwise, the series of rising and falling sighs (bars Nos. 8, 11 and so0 on; bars
MNos. 27, 28 and so on) would not be practicable. For that reason our cello plays arco,
violone plays pizzicato. For the keyboard instrument we have used the organ throug-
hout (as in Cantata No. 97). 1o the thicd movement the dotted notes are executed ac-
cording to the old performing convention: not 7vdJAld bw 7Y [d - The slurs in
the fourth movement have been extensively revised on the understanding char Bach's
long slues should be raken as a general direction for legato playing; they have therefore
been subdivided in accordance with contemporary practice. Two parts for the flute have
been handed down for the sixth movement: the carlier one, written by Kuhnau, was
played art the first performance; the other one, which is in Bach's own hand, was for a la-
ter accasion. In both versions the phrasing is the composer's own. Faced by two interpre-
tations which are fundamentally different, we opred for the later one; the pare of the
oboe da caccia, in which this disceepancy does not appear, was adjusted accordingly.

Cantata 102: In all movements the phrasing slurs have been exactly notated. In bar 64
the third note in the Alto part ought to be an F, according ro the figuring; the A narural
seems to be a slip of the pen. In the autograph score of the fourth movement the vocal
part is set in the lower octave; Hering's copy, which 1s otherwise very reliable. places it
not only in the higher octave, bur also, in bars 92-96, in the lower octave. While the up-
per octave makes more sense by reason of the analogy with bars 80-83, the lower one 15
particularly actractive, for amongst other things it drops below the instrumental bass
part; in our view it is authentic. There are two versions of the fifth movement: the auto-
graph score calls for a German flure, the separate parts for a violino piccolo. The key,

the emotional character and the figurations make this shrill, penetrating instrument
much more suitable, in our opinion, than the gentle and veiled German flute. The vio-
ling piccolo part seems to have been used ar least on a later occasion under Bach's direc-
tion; the articulation is highly effective on a stringed instrument and makes sense and
we have used it for the present performance.
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Introduction

de Ludwig Finscher

La cantate «Was Goit tut, das ist wohlgetans (BWV 99) a &8 Ecrite pour le 159 dj-
manche aprés la Trinité (17 septembre) de année 1724 et appartient donc au deuxiéme
cycle annuel de Leipzig, celui des cantates chorales. L'évangile dominical consiste dans
les exhortations, proférées dans le sermon sur la montagne, i aspirer au royaume de
Drieu et d se fier aux décrets de la Providence; c'est un théme avec lequel s"accorde bien
le cantique de Samuel Rodigast qui sert de base au texte de la cantate (177 et 6 stro-
phes inchangées. strophes 2 § 5 faisant I'objet d'un remaniement madrnigalesque), Bach
respecte exactement cette structure liccéraire en composant les 1'% er 6*™ strophes
comme chorals (avee la mélodie du cantique arcribufe au soprano), tandis qu’il fagonne
les autres strophes en airs et récitatifs; en ourre la grande forme est encore plus ferme-
ment articulée er consolidée au moyen de correspondances et de lignes d "intensification:
les deux réciratifs débouchent 'un et "autre dans un arioso fortement expressif par sa
teneur affective et tés imagé et 3 1air de ténor avec fldee concereante succéde le duo de
sopranc et d'alee avee fldee et hautbois d’amouwr. La fldce ese galement mise en relicf
de maniére concertante dans le cheeur d'entrée — Bach a de route évidence disposé du-
rane |'hiver de I'année 1724 d'un flaciste particuligrement remarquable. Enfin la succes-
stan de tonalités des divers mouvements refléte elle aussi la syméteie et les contrastes
nuancés du rexte: les mouvements extrémes sont en sol majeur, les 2™ er 5™ mouve-
ments (récitarif et duo) en si mineur, les morceaux du miliew respecivement en mi mi-
neur ¢ en si mineur/é majeut.

Le grand cheeur d'ouverture est, du point de vue srylistique, un mouvement choral as-
sez simple, semblable & un motet, qui mer d'une part en valeur de fagon absolument
frappante la mélodic du cantique {symbolique de I'assurance de la foi dont témoigne le
texce? ), mais qui est d’awrre part enrobé dans un morceau insttumental concertant ti-

rant avant tout son caractére dallégresse des motifs d'anapeste pour lesquels Bach
éprouvait une si vive prédilection. Les mouvements solo patlent alors avane tout, dans la
paradoxie caractérisquement baroque et dans un langage musical puissamment imagé,
des amertumes qui sont précisément bien éphéméres par rapport & la certirude que
«Was Gote tue, das ist wohlgetans («Ce que Dieu faie est bien faite): bouleversement et
découragement (air) et améres souffrances de la croix (duo). Un simple choral harmo-
nisé & quatre voix. d'écriture homophone, constitue la conlusion de la cantate.

Apres les cantates BWY 08 et 99, la troisiéme composition basée sur le cantique de
Samuel Rodigast «Was Gott tut, das st wohlgerans (BWY 100), a vu le jour entre les an-
nées 1732 et 1735 et fait done partie des derniéres canrates de Bach qui se solent conser-
vées, Elle n'est pas expressément assignée & un dimanche déterming; le texte, qui garde
un caractére général — le canoique est ici repris tel quel dans la totalité des six strophes
— la rend utilisable en diverses occasions de l'année liturgique. A l'homogénéné des
parcles, sensiblement accrue par rapport au texte de la cantate BWV 99, correspond une
forme plus simple et encore plus nettement symétrique: les 197 et 6°™ strophes sont des
chorals I'un et 'autre d'amples dimensions er avee orchestre concertant; la mise en mu-
sique des strophes 24 9 donne liew 4 un duo (alto/ténor) et @ trois airs (sopranc, basse,
alte), la succession des tonalités choisies se présente de la sorre: sol majeur - ré majeur -si
mineur - sl majeur - mi maneur - sol majeur. D avtant plus riches somt les nuances de
détail, surtour dans les pages de solo (les cheeurs servant de cadre § 'euvre sone em-
pruntés i des cantates antéricures: la 197 strophe n'est autre que le chaeur d'enerée de la
cantate BYWV 99, la 6™ strophe est le cheeur final de la cantate BWY 75, choours qui
rendent 1'un et I"autre des accents encore plus solennels et somptucux que les versions
originales du fair de "adjonction de deux cors et de timbales). Dans sa maniére de faire
succéder un verser directement 4 1'autre, qui évoque le sivle de moret, ainsi que dans la
lLizison des voix entre elles au moyen de procédés imicarifs, le duo rappelle distincre-
ment, cornme celul de la cantate BYY 99, le duo dé chambre walien (tel qu'on le ren-
contre chez Seeffani et Haendel) mais renforee la rigueur de cette tradirion (ainsi que le
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symbolisme intentionnel: conformité d la loi tant dans la musique que dans le texie) par
les huit mesures de quasi-ostinate du continuo. Les rrois airs montrent en revanche Bach
sous son aspect sle plus modernes: air de soprano empreine de sensibilité, se rattachant
au type de la sicilienne, avee fliite concertante faisant démonstration de virtuosité, anr
d'alte doté d'un solo mélodieux et richement émotionnel de hautbois d’amour, air de
basse franchement galant avee d’insinuants trais paralléles de tierces et de sixees des vio-
lons. Ces airs fournissent un des exemples les plus remarguables et les les plus expressifs
du fair, si volontiers négligé, que Bach n'étair nullement un compositeur conservateur.

Ecrite pour le 10777 dimanche aprés la Trinité de 'année 1724 (qui tombair le 13 aotir),
la cantate sNimm von uns, Herr, du trewer Gotts (BWYV 101) appartient done, comme
la cantate BWY 99, au cycle annuel de canrates chorales. Le texte — reprenant ranudt
liccéralement, rantét en le paraphrasam, le cantique dominical de Martin Moller, can-
tique qui refleee les terreurs de la peste, qui semait 'effrol d I'époque (1584) ofi il vit le
jour — transforme |'évangile du dimanche {annonce de la descruction de Jérusalem, ex-
pulsion des marchands du Temple) en une prigre pleine de contnition pour la paix en
des circonstances menagantes ainst que pour 'ocerei de la grice er de la miséricorde di-
vines en dépit des péchés des hommes. Comme si souvent, l'imagination créatrice de
Bach a justement pris feu aux aspects mornes et lugubres de ce texte; il en résulte une
ceuvre d'une extraordinaire richesse de senuiments et dimages et, ce qui est directement
en rapport avec cetie profusion d'idées, d'une exceptionnelle liberté et audace formelle,
moins dans la forme d'ensemble, qui se rapproche de trés prés de celle de la cantate
BYWV 99, que dans les détails. Le cheeur d'ouverture est une vaste composition sur le
choral, dans une &criture de motet, presque archaisante dans sa rigueur er sa complexité
srylistiques, i laguelle orchestre fournit pour ainst dire un commeneaire affecuf avec
un traitement mélodique et harmonique recourant au chromatsme et avee des motifs
de soupirs pea s'en faur excessifs. L'air de ténor y faisant suite est comparativernent
conventionnel (¢'est également le seul mouvement de la cantare qui ne se rartache pas a
la mélodie du choral). Dautant plus éronnantes sont les quatre parnies suivantes, dont

chacune constitue en soi i la fois paraphrase affecrive er développement mélodique du
choral: arioso de soprano (il s'agit du choral forcement ornementé), alternant avec des
épisodes de récitatif; apocalyptique air de basse au sein dugquel les versets du choral sont
tantit chantés, tantdt jouds instrumentalement; arioso er récitatif de ténor et enfin duo
de soprano et d'alto dans lequel une mélodie de sicilienne ssturée de soupirs, le déve-
loppement du choral et un mouvement concertant écrit pour bois se trouvent unis dans
une extraordinaire combinaison. Un simple choral harmonisé & quatre voix basé sur la
dernigre strophe du cantique apporte la conclusion,

Composée en 1726, elle ausst pour le 100 dimanche aprés la Trinieé (qui tombair cette
année-ld le 25 aodt), la cantate «Herr, deine Augen sehen nach dem Glaubens (BWY
102) forme avec les ceuvres BWV 43, 39, 88, 187, 45 et 17, &crives  peu prés i la méme
Epoque, un groupe qui se rattache par la forme du texte aux cantates de Johann Ludwig
Bach: parole de 1a Bible virée de 1" Ancien Testament — récitatif et air — parole de 1a Bi-
ble empruntée au Nouveau Testament — air et récieatif — choral final . Du point de vue
du contenu, le texie ne s'inspire que de maniére rés générale de "évangile dominical
en mettant ¢n garde contre les dangers de 'impénitence er en exhorrane 3 la conversion
et i la pénitence; le ton est imprégné de la sévérit menagante qui se dégage des deux ci-
tations de la Bible {Jérémie 5, 3 er Epitre aux Romains 2, 4-3). C'est également ce ton
qui s'impose dans la composition, 4 un degré dépassant encore de beaucoup ce que
Bach mettait en action dans la cantace BWVY 101, Duns sa densité composinonnelle et sa
profusion en figures musicales extrémes, le cheeur d'ouverture est un des plus magni-
fiques choeurs de cantare en style de moter, constituant méme un cas extréme dans la
production de Bach par la différenciation nuancée et l'individualisation du langage mu-
sical. L'air dalwo avec ses retards tranchants exprimant la douleur, Mair de basse, rivali-
sant avec lui de morne tristesse et recourant & un rraitement mélodique basé sur un saur
de seprigme, "air de ténor avee ses convulsives figures d'Epouvante se situent au méme
haut niveau de rension compositionnelle. L'intense agitation qui iégne dans ces airs est
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encore perceptible dans la richesse harmonique inaccoutumée du choral harmonisé 3
quatre voix qui forme la conclusion, choral auquel est certe fois refusé le retour con-
solateur @ la sérénié

Remarques sur |'exécution

Cantate 99: 1l existe dé cette cantare un marériel d’exfourion mis au point par Bach avec
un soin extréme. Clest ainsi que |'aniculation put ici fre exfoutée sans qu'il v ait cu
pratiquement besoin de la compléter (elle est seulement quelque pew imprécise dans la
partie de flate). Le cantus firmus est renforcé par une partie non transposée désignée par
le terme de acornes (donc certainement corne(tto) = cornet i bougquin), joufe au cornet
i bougquin dans notre enregistrement, Nous tenons pour erronée une distribution avec
corno da caccia ou une autre espéce de cor de chasse. — Lii ot le 17 violon joue seul avec
fliite, hautbois d'amour et basso continuo, I'intention est probablement celle d'une in-
tervenrion en soliste. L'aniculation du sole de fldre, dans le mouvement 3, a &
presque entigrement complétée.

Cantate 101: Dans cetre cantate, Bach distingue nettement (du moins verbalement)
entre le haurbois ténor (stailles) urilisé dans le groupe et dans le tueen et le hautbois é-
nor soliste {soboe da cacciaz). En outre, la partie soliste dans le mouvement 6 n'érai
manifestermnent pas extcutée par le musicien jouant de la taille, aurrement dic le troi-
siéme hautboiste, mais par celui qui jouait le premier hautbois, dans la partie dugquel fi-
gure le soboe da caccias. Dans le 1% choewr |'articulation a été complétée de maniére in-

signifiante. Le mouvement 2 €rait & 'origine desting au flauto traverso, mais on a la ]

preuve qu'il fur assigné avant la premigre exéeution de |'euvee au violon solo. L'indica-
rion spizzicatos figurant dans le continue semble ne se rapporter qu "au violone, les
chaines ascendantes et descendantes de soupirs (mesures &, 11 er semblables; mesures
27, 28 et semblables) tant autrement inexécutables, Nous avons done laissé le violon-

celle jouer arco et le violone jouer pizzicato. En ce qui concerne |'instrument polypho
nique, la situation est semblable d celle qui se présente dans la caneate 97. Dans le mou-
vement 3, le passage pomnté a ::n? exécuté conformément & |'ancienne pratque d'inter-
prétation, cest-d-dire ?‘?’fﬁﬁau lieude 7 J3 |J La raise des ares de liaison dans le
4™ mouvement a é1¢ fondamentalement revue dans ce sens que les longs arcs de Bach
sont compris comme indication générale d'avair i effectuer une laison, laquelle a été
apérée, selon la pratigue de I'époque, en ares subdivisés, Pour le mouvement 6 il nous
est parvenu deux voix de flite traversiére, la premigre, écrite par Kuhnau, datant de la
premitre exfcution. la seconde, éerite par Bach lui-méme, d'une exécution ultérieure
Les liisons de la premigre voix émanent également de Bach, 1l s’agie de deux incerpréta-
tions cn principe différentes: nous nous sommes décidé en faveur de la version postéri-
eure et avons ajusté la partie & I'oboe da caccia, chez lequel cete différence ne se pré-
SENLE pas.

Cantare 102: Les signes d'articulation ont £t précisés dans tous les mouvements. Me-
sure 64, alto, troisitme note «fas, conformément au déchiffrage, la note la & sem-
blant étre une faure de plume. Dans le 4™ mouvement la partition autographe con-
tient, dans la partie de chant, 'octave grave, la copie, par ailleurs consciencieuse, de
Hering I"ocrave aigug aussi bien que I'ocrave grave aux mesures 92 § 96, L'octave supé-
rieure semble plus logique en rason de "analogie (mesures 80-83), mais I'octave infé-
rieure est tout de méme exceptionnellement séduisante, notamment du fait de descen-
dre au-desous de la voix de basse; nous la tenons pour authentique. 11 existe dewx ver-
sions du mouvement 5, avee flauto traverso dans la partition aurographe, avec violine
piccolo dans la copie des voix. Tonalité, teneur affective er figures parlent i notre avis
indéniablement en faveur de la «Terzgeiges, i la sononité acérfe, et contre la sonorité
doucement voilée de la flire traversiére. La voix de violiono piccolo semble avoir &€ uti-
lisée au maoins pour une exéeution ultéricure de "ocuvre sous la direction de Bach; son
arciculation est trés appropriée 4 un instrument i cordes et fort significative; c"est elle
qu'on a utilisfe pour la présente exéoution.
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CcD1
Kantate 99
Was Gott tut, das ist wohlgeean 11

[1]Cher
Was Gote tut, das ist wohlgeran, / Es bleibt gerechr sein Wille; { Wie
er fingt meine Sachen an, / Will ich ihm halten sulle. ! Er ist mein
Gott, { Der in der Mot / Mich wohl weill zu erhalten; / Drum laff ich
ihn nur waleen.

[2] Rezitativ (Bafl)
Sein Wort der Wahrheir steher fest / Und wird mich nicht betriigen, /
Weil es die Gliubigen nichr fallen noch verderben ldft, / Ja, weil es
mich den Weg zum Leben fithrer, | So fafie mein Herze sich und lisser
sich begniigen / An Gottes Vatertreu und Huld ! Und har Geduld, /
Wenn mich ein Unfall rithret. / Gott kann mit seinen Allmachishin-
den / Mein Ungliick wenden,

[37 Arie (Tenor)

Erschiictre dich mur nichr, verzagre Secle, / Wenn dir der Kreuzes-
kelch so bitter schmeckt! { Gorr ist dein weiser Arze und Wunder-
mann. ! 5o dir kein tédlich Gift einschenken kann, / Obgleich die Si-

Bigkeit verborgen steckr.

[4] Rezirartiv { Alr)
Mun, der von Ewigkeit geschlossne Bund / Bleibe meines Glaubens
Grund. / Er spricht mit Zuversicht / Im Tod und Leben: | Gorr ist

mein Liche, / Thm will ich mich ergeben. ¢ Und haben alle Tage !
Gleich ihre eigne Plage. ¢ Doch auf das iiberstandne Leid, ¢ Wenn
man genug geweiner, | Kommt endlich die Errerrungszeir, ¢ Da Got-
tes trewer Sinn erscheinet.

[E] Arie {Ducte} (Sopran, Alt)
Wenn des Kreuzes Bitterkeiten / Mit des Fleisches Schwachheit strei-
ten, ! lst es dennoch wohlgetan, { Wer das Kreur durch falschen
Wahn { Sich vor unerriiglich schitzet, / Wird auch kiinfrig micht er-
phrzet.

[£] Choral

Was Gorr tur, das ist wohlgeran, / Dabei will ich verbleiben. ¢ Fs mag
mich auf die rauhe Bahn / Not, Tod und Elend treiben, / So wird
Gott mich ! Ganz viiterlich  In seinen Armen halven; / Drum lass ich
ihn nur walten.

Kantate 100

Was Geote tut, das st wohlgeran 101

[F1Chor
Was Gott rur, das ist wohlgetan ¢ Es bleibt gerecht sein Wille; ! Wie
er fingt meine Sachen an, ¢ Will ich thm halten sulle. / Er st mein
Gott, { Der in der Mot / Mich wohl weill zu erhalten; / Drum lafi ich
ihn nur walten
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[5] Arie {Duett) (Ale, Tenor)
Was Gott tut, das st wohlgetan, / Er wird mich niche betriigen; / Er
filbret mich auf rechter Bahn, / 5o la ich mich begniigen / An seiner
Huld ! Und hab Geduld, / Er wird mein Ungltick wenden. / Es siehe
in seinen Hinden.

[#] Arie {Sopran)
Was Crore tur, das ist wohlgeran, { Er wird mich wohl bedenken; ! Er,
als mein Arzt und Wundermann, / Wird mir nicht Gifr einschenken /
Vor Arzenei. / Gott ist getreu, / Drum will ich auf ithn bauen / Und
seiner Gnade trauen.

[10] Arie [Bafl)
Was Gorr tur, das ist wohlgetan, / Er ist mein Licht, mein Leben. (
Der mir nichts Béses gonnen kann, ! Ich will mich ithm ergeben ! In
Freud und Leid! / Es komme die Zeir, | Da dffentlich erscheiner, /
Wie wreulich er €5 memnet.

(1] Arie (Alt)
Was Gort tue, das ist wohlgetan: / Mufl ich den Kelch gleich
schmecken, | Der biteer ist nach meinem Wahn, / La ich mich doch
nicht schrecken, | Weil doch zulerze / Ich werd ergéitzt | Mir siiflem
Trost im Herzen; / Da weichen alle Schmerzen.

[1Z] Chaoral
Was Geotr tut, das ist wohlgetan, ! Dabei will ich verbleiben. / Es mag
mich auf die rauhe Bahn / Not, Tod und Elend treiben, § So wird
Gott mich § Ganz virerlich  In seinen Armen halten; / Dram lafl ich
ihn nur walten.

CD2
Kantare 101
Mimm von uns, Herr, du treuer Gott

['] Chor
MNimm von uns, Herr, du rreuer Gott, | Die schwere Straf und grofie
Mot, ! Die wir mit 3inden ohne Zahl / Verdienet haben allzumal. ¢
Bc]zliit fiir Krieg und teurer Zeir, / Fir Seuchen, Feur und groflem
Leid.

[Z] Arie (Tenor)
Handle nicht nach deinen Rechren { Min uns bésen Sindenknecheen,
! Lall das Schwert der Feinde ruhn! / Hichster, héiee unser Flehen, ¢
Dafl wir niche durch siindlich Tun / Wie Jerusalem vergehen!

Rezitativ {Sopran)

Ach! Here Gort, durch die Treue dein ¢/ Wird unser Land in Fried und
Ruhe sein. { Wenn uns ein Ungliickswerter droht, ! So rufen wir, /
Barmherzger Gott, zu dir / In solcher Not: { Mit Trost und Rerung
uns erschein! [ Du kannst dem feindlichen Zerstéren / Durch deine
Macht und Hilfe wehren.  Beweis an uns deine grofie Gnad / Und
seraf uns nichr auf frscher Tar, ¢ Wenn unsre Fiifle wanken wollren |
Und wir aus Schwachheit straucheln sollen. / Wohn uns mit deiner
Gitire bei / Und gib, dafl wir / Mur nach dem Guten screben, § Damir
allhier / Und auch in jenem Leben 7 Dein Zorn und Grimm fern von
uns sei,
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[3] Arie (Bafi)

Warum willst du so zornig sein? / Es schlagen deines Eifers Flammen (
Schon iiber unserm Haupt zusammen. | Ach stelle doch die Strafen
ein { Und trag aws vaterlicher Huld ¢ Mit wnserm schwachen Eleisch
Geduld!

5] Rezitativ (Tenor)

Die Siind hat uns verderber sehr. / S0 miissen auch die Frémmsien sa-
gen / Und mut betrinren Augen klagen: / Der Teufel plagr uns noch
viel mehr. 7 Ja, dieser bise Geist, / Der schon von Anbeginn ein Mir-
der heiflt, ! Suchr uns um unser Heil zu bringen / Und als ein Lowe zu
verschlingen. / Die Welt, auch unser Fleisch und Blur / Uns allezeit
verfithren tur. / Wir treffen hier auf dieser schmalen Bahn [ Sehr viele
Hindernis im Gueen an. ¢ Solch Elend kennst du, Herr, allein: { Hilf,
Helfer, hilf uns Schwachen, / Du kannst uns stirker machen! ¢ Ach,
laft uns dir befohlen sein

[&] Arie (Ducrr) (Sopran, Alt)

Gedenk an Jesu biteern Tod! [ Mimm, Varer, deines Sohnes Schmer-
zen ! Und seiner Wunden Pein zu Herzen, ¢ Die sind ja fir die ganze
Welt / Die Zahlung und das Lisegeld; / Erzeig awch mir zu aller Zeir,
! Barmherzger Gour, Barmherzigkeit! | leh seufze stets in meiner Noc:
I/ Gedenk an Jesu bittern Tod!

[7] Choral

Leit uns mit deiner rechren Hand ¢ Und segne unser Sradr und Land;
! Gib uns allzen dein heilges Waorr, / Behit fiirs Teufels List und
Mord; ! Verleih ein selges Stiindelein, ! Auf dad wir ewig bei dir sein.

Kantate 102
Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben
Erster Teil

[¥] Chor
sHerr, deine Augen sehen nach dem Glauben! Du schligest sie, aber
sie fithlens nicht; du plagest sie, aber sie bessern sich nichr. Sie haben
ein hirrer Angesicht denn ein Fels und wollen sich nichr bekehren .«

[9] Rezitativ | Bail)
W ist das Ebenbild, das Gott uns eingepriget, | Wenn der verkehrie
Will sich ithm zuwider leget? { Wo ist die Kraft von seinem Wort, |
Wenn alle Besserung weiche aus dem Herzen fort? { Der Hichste su-
chet uns durch Sanfimur zwar zu zihmen, / Ob der verirrte Geist sich
wollte noch bequemen; / Doch, fihee er fort in dem verstockren Sinn,
I/ So gibt er thn ins Herzens Dinkel hin,

[10] Arie (Al
Weh der Seele, die den Schaden ¢ Micht mehr kennr / Und, die Straf
auf sich zu laden, [ Stémig rennt, ! Ja von ihres Gotes Gnaden /
Selbst sich trennt.

[1T] Arioso (Bali)
sVerachtest du den Reichtum seiner Gnade, Geduld und Langmiitig-
keie? Weillest du nichr, dal dich Gottes Gitre zur Bufie locker? Du
aber nach deinem verstockeen und unbufifertigen Herzen hiufest dir
selbst den Zorn auf den Tag des Zorns und der Offenbarung des
gerechten Gerichrs Gotres «
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Fwener Teil

[12] Arie (Tenor)

Erschrecke doch, / Du allzu sichre Seele! | Denk, was dich wiirdj%
zihle / Der Siinden Joch. | Die Gotteslangmur gehr auf einem Fu
von Blei, | Damir der Zomn hernach dir desto schwerer sei.

(2] Rezitativ (Alr)

Beim Warten ist Gefahr; / Willst du die Zeir verlieren? / Der Gaotr,
der ehmals gnidig war, / Kann leichtlich dich vor seinen Richrsruhl
fithren. § Wo bleibt sodann die BuB? Es ist ein Augenblick, / Der Zeir
und Ewigkeit, der Leib und Seele scheidet; / Verblendrer Sinn, ach
kehre doch zuriick, / DaB dich dieselbe Stund niche finde unbereirer!

Choral

Heur lebst du, heur bekehre dich, / Eh morgen kommi, kanns dndern
sich; { Wer heur ist frisch, gesund und rot, / Ist morgen krank. ja wohl
gar tor. ! S0 du mun stirbest ohne Bufl, ! Dein Leib und Seel dort
brennen mufl,

Hilf, o Herr Jesu, hilf du mir, { Daf ich noch heure komm zu dir !
Und BuBle t den Augenblick, / Eh mich der schnelle Tod hinriick, !
Auf dafd ich heut und jederzen / Zu meiner Heimfaher sei bereit,

CD1
Cantata 99
What God does, is with reason done 11

[1]Chorus

What God does, is with reason done, { of this be ne'er forgetful, ¢ al-
tho' ar times our joys are none, / and life is hard and fretful. / He is
my Guide, [ whate'er betide, | Who ever will uphold me / and in His
image mould me.

[Z] Recitarivo (Bass)

His Word is Truth beyond all doubst, / it never can mislead me, / nor
will He ever suffer them to 7 fall who are devour. / Yea, to the fitrest
Way of Life He calls me, / and so | am ar peace, my heart is well con-
tented, / He guides me with a Father's care, ! and patience rare, |
whare'er mischance befalls me, / The Might of God can turn calamity
into blessing.

[3] Aria (Tenor)

Be not dismayed, fear not, thou ailing spirit, ! when first thou taste of
sorfow’'s bitter cup; § God, the Wise Healer, with magical craft, / will
ne'er dispense to thee a deadly draughe, / tho' oft His remedies seem
none oo sweet.
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(@] Recitativo (Alwa)
Since Time began the Covenant was sealed / on which | base my Faith,
! In gives me courage, tho' [ die or die not. / »God is my Ligth, 1o Him
am [ devored.« / Tho' all owr mortal moments / be one unceasing tor-
ment, / yet from this grievous grief and pain, ¢ if verily repentant, /
will come the Day of our Release, / when God's design will be appa-
renc.

[5] Aria (Duet) (Seprano, Alwa)

Whose bears his load unbending, / with his frailty contending., / what
he does is rightly done. § Bur the poor deluded one, | he of duty ever
weary, | breeds a future ah, so dreary.

[&] Chorale
Whar God does, is with reason done. / this truth will nor forsake me,
/ altho' His will by thorny paths / thru toil and trouble take me, / my
Father, He will care for me, / secure will He protect me. { Him would
I have direct me.

Cantata 100
What God does, is with reason done IT1

[7]Chorus
What God does, is with reason done. / of this be ne’er forgerful, / al-
tho' ar rimes our joys are none, | and life is hard and frecful. / He is
our Guide, ! whate'er betide, / Who ever will uphold us / and in His
image mould us.

[E] Aria (Duer) (Alto, Tenor)
Whar God does, is with patience done, / He never will deceive us, /
all evil pachs He bids us shun, ¢ so of worry will relieve ws; / His saving
Grace must we embrace, | misformene will He banish, ! hard tasks in
His Hands vanish.

[7] Aria {Soprano)
What God does, He with skill will do, / this truth 1'm ever sensing, {
Physician wise, no ¢vil brew | as medicine dispensing. / no evil brew
to me, / For God is true, / to Him will | berake me, ! and He will not
forsake me.

[10] Aria {Bass)
Whar God does, is with justice done, / my Light, my sure Defender, /
to me of evil sends He none, / to Him my life | render, / in joy and
grief; / Ah, what relief / when He appears before me, / nor will He
then ignore me.

[11] Aria {Alwo)
What God does is with wisdom done, / His plans are all farsigheed; /
His biteer cup I must not shun ¢ nor ar it ever be affrighted. £ A single
nod from mighty God / our hope and strength redoubles, / and drives
away our troubles, .

[Z] Chorus
What God does 18 completely done, / this truth will not forsake me,
althe” His Will by thorny paths / thru toil and trouble take me. | My
Father, He ! will care for me, / secure will He protect me, / Him
would | have direct me.
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CD2
Cangara 101

Have mercy, Lord, and hear our pray'c

[T]Chorus

Have mercy, Lord, and hear our pray'r, ! forgive our faules, Thine
anger spare; / from sin, from envy, and from pride ! deliver us and be
our Guide; / From strife and war, from want and care, / from plague
and fire and dark despair.

[Z] Ania (Tenor)

Judge us not as base defaulters, | whose offense no mercy alters; ¢ bid
our foes their swords ro stay. | Father, harken to our calling / lest, as in
Jerugalem [ evil deeds be our downfalling.

[3] Recitativo (Soprano)

Ah, God, our Master good and true, / "1s by Thy will our country is ar
peace; / and when the scorms of war impend, / then do we call, our
Gracious God, / on Thee, Thy help o send. { With hope and peace
our hearts imbue! | Our ever fierce and evil foe ! Thy might and help
can overthrow, / Our Faults with Thy gracious mercy view, | nor pun-
ishment inflicy anew, ! and when our weary foorsteps waver, / repair
our weakness thru Thy faver. ¢ Thy bounty rich on us bestow, / and
hold us fast and firm in high endeavor, { both here on earth and There
beyond forever, | Thy scorn and fiery wrath forego.

[4] Aria {Bass)
For whar ant Thou so angry, Lord? 7 Thy thund rous wrath, like light-
ning flashing, { above our frighted heads is crashing. / Ah! mitigare
Thy punishment, f the weak in father's arms enfold, { Thy blame
from feeble folk withhaold

[5] Recitarivo [Tenor)

Clur grievous sins beser us sore. | 5o ev'ry Rigrtheous One confesses (
the burden that his grief expresses. [ The Devil plagues us more and
maote. { Yea, for this Hellish Fiend, / with murder in his foul, blood-
thirsty heare, [ is ever seeking to betray us / and, as an evil beast, to
slay ws, [ The wicked world, strive as we may, / forever leads our flesh
astray. { Along this narrow path of mortal life / so many obstacles to
Good are rife. / Thou knowest, Lord, our misery: / with hope and
help inspire us, ! with strength and courage fire us. | Ah, suffer us to
come 1o Thee!

[%] Aria {Duet) (Sopranc, Alw)
Remember Jesus' bitter death, ! rake Thou o heart Thy Son's afflic-
tion, { and think Thou on His crucifixion. { For all the world He
suffered thus, { the ransom gold He paid for us, / redeem’d us for
eternity! /O God of Mercy, pity me. / [ sigh for Him Whao comfor-
teth. | Remember Jesus' biteer death! 4

[7] Chorale
Lord, lead us by Thy guiding Hand, / and bless our town and narive
land; ! preserve to us Thy Holy Word, ! against the wiles of Satan's
Herd. / Grant, Lord, 2 gentle death for me, / and Life eternal There
with Thee.
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Cantata 102
Lord, are not then Thine eyes on unbelievers?
Fiest part

[#] Chorus
Lord, are not then Thine eyes on unbelievers? Thou smitest them, but
yet they grieve ar it not, consumest them, yet they will never repent,
their faces are harder wrned against Thee than rock and still they are
not relenting.

[7] Recirativo (Bass)
How can we stubborn mortals so pervert the image / of God Himself,
which in our hearts He has implanted? { Where lies the power of His
word, [ to move the sullen heart by no repentence stirred? | The
Highest secks by gentleness to breed contrition, { that thus the erring
soul be wakened 1o submission; / but, if we will not heed. or do our
part, / He leaves us stewing with our stubborn heart.

[10] Aria {Alto)
Woe to spirits which, unblushing, / know no shame, / heedless all to
doom are rushing, ! blind o blame, | yea, the Grace of God itself /
do they disclaim.

[11] Arioso {Bass)
Dost thou despise the riches of His goodness, patience and tolerant
grace? Knowest thou not that the Grace of God doth inspire repent-
ance? But after thy hard and impenitent heart thou treasurest ever up
o thyself His wrath for the Day of Wrach, and the revelation of the
righteous decree of God?

Second part

(2] Aria {Tenor)

Beware thou now, | thou selfsufficient spirit! { Know that thou richly
merit the sinner’s yoke. | Tha' God's forbearance makes Him slow to
wrath at Thee, ! yet in the end His wrath will much the fiercer be.

[F] Recitativo {Alto)

In peril thou dost wait! / Why put off thy repentance? / Thy God, 't
now 5o kind te Thee, / at any moment may pronounce thy sentence. [
How then of penitence? An instant separates / eternity from time,
holds frame and soul together. { Thou blinded one, ah, turn thou
back again,  that when thine hour come "twill find thee nor unready.

(] Chorale

Taday alive and in your prime, / ger you 1o God, while still there's
time. / Today alert and sound and brave, / romorrow sick or in your
ﬂ:i'-]'t. I By penitence God's wrath dispel / or face the fiendish fires of
ell.

Help. Thou Lord Jesus, help Thou me, ! that I today may come 1o
Thee, ! teach me, 1 pray Thee, penitence, / before swift death shall
bca_;hmc hence, / that ready I may ever be [ to take my journcy home
to Thee.
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CD1
Cantare 99
Ce que Dieu fait est bien fait 11

[1] Cheeur
Ce que Dieu fair est bien fair, | Ses desseins demeurent justes; | Quel
que soit le cours qu'il donne 3 ma destinée, / Je m'en tiens sans mort
dire 3 sa gouverne. { N'est-il pas mon Dieu, ¢ Qui sair veiller 4 ma
sauvegarde / Dans le pénl? § Aussi n'ai-je qu'd le laisser agir.

[Z] Récitatif (Basse)
Sa parole de wérité est inébranlable ! Ex ne me tromperta pas [ Car elle
n'abandonne ni ne perd ceux qui croient. { Oui, puisqu’elle me con-
duit sur le chemin de la vie, ! Mon coeur se ressaisit et se laisse conten-
ter ! Du dévouement paternel et de la price de Dieu ! Et sait avoir pa-
tience ! Lorsque 1'adversicé me frappe. / Dieu, de ses mains toutes
puissanres, | Peur dérourner de moi le malheur

[5] Air (Ténor)
Ne frémis donc pas, ime désespérée, / 5i le calice de la croix a pour toi
un gode si amer! / Dieu est pour roi un médecin avisé et un auteur de
miracles, / Qui ne saurair te verser de poison mortel, | Encore que la
douceur en soit cachée,

(] Récitatif {Alto)
A présent, |'alliance scellée par I'éternité / Reste le fondement de ma
foi. ! Elle parle avec assurance et confiance ! Dans la mort comme

dans la vie: / Dieu est ma lumiére, / A lui je veux me liveer. ! Ex
méme si tous les jours | Apporeent leurs propres courments, { Une fois
la souffrance surmontée, ! Lorsqu’on aura assez pleuré, ! Viendra en-
fin le ternps de la déliveance, § Ol se mamifestera la sincére loyauté de
Diew.

] Air {duo) (Seprane, Alio)
Si les améres souffrances de la croix / S'artaquent i la faiblesse de la
chair, { Il en est pourtant bien ainsi. / Celui qui, dans une vaine folie,
I A estimé la cromx intolérable pour lui-méme, / M awra pas non plus 3
I'avenir & se délecrer.

[£] Choral
Ce que Dieu fait est bien fair, / Je veux m’en tenir 3 cela. ¢ 1l se peut
que je me voie poussé | Sur la rude voie du danger, de la mor er de la
misére, | Mais mon Dieu me prendra alors { Tour paternellement 7
Dans ses bras; ¢ Aussi n'ai-je qu'd le lasser agir.

Cantate 100
Ce que Dieu fait est bien fair 111

[7] Cheeur
Ce que Diew fair est bien fait, / Ses desseins demeurent justes; | Quel
que soit le cours qu'il donne 3 ma destinge / Je m'en tiens sans maog
dire i sa gouverne. | N est-il pas mon Dieu [ Qui sait véjll::: i ma sau-
vegarde { Dans le péril? / Auwssi n'ai-je qu'd le laisser agir,
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[2] Air {duo) {Alto, Ténaor)
Ce que Dieu fait est bien fait, / Il ne me rompera pas; / 1l me conduit
suf la bonne voie, / C'est pourquol je me contente de jouir de sa grice
! Et me montre patient, [ Sachant qu’il remédiera & mon malheur, /
Comme il en a le pouvoir.

[] Air (Soprane)
Ce que Dieu fair est bien fait, / 1l ne manguera pas de me prendre en
considération; / Lui, qui est pour mod un médecin et un auteur de mi-
racles, / Me va pas me verser du poison / Pour reméde. / Dieu est loy-
al, { C'est pourqued je veux bitir sur lui / Ex mettre ma confiance en sa
grice.

[10] Air {Basse)
Ce gue Dicu fait est bien fait, | 11 est ma lumiire er ma vie, / 1l ne
peut rien me vouloir de mal, / Je veux m*abandonner 3 lui § Dans la
joie et dans la peine! { L'heure viendra / Ot se manifestera ouverte-
ment | La bonne foi de ses intentions.

[11] Air {Aleo)
Ce que Dhieu fait est bien faic; { Fauc-il que j"aie § godter d'emblée au
calice [ Et que j'aie la folic de le trouver amer, { Je ne m'en efftaie pas
pour autant, / Sachant qu'en fin de compre { Une douce consolation /
Délecrera mon coeur | Er qualors toutes les douleurs s¢ dissiperont,

[12] Choeur
Ce que Dieu fair est bien fair, / Je vewx m’en tenir 13. / 1l se peur que
je me voie poussé | Sur la rude voie du danger, de la more er de la mi-
sere, ! Mais mon Dieu me prendra alors ¢ Tout paternellement ¢ Dans
ses bras. | Auwssi n'ai-je qu'd le lusser agir

CD2
Cantate 101

Ecarte de nous, Seigneur, Dieu fidéle

[T] Choeur

Ecaree de nous, Seigneur, Dieu fidéle, !/ Le sévére chitiment et le
grand danger [ Que nous avons, tous que nous sommes, | Mérités par
nos péchés sans nombre. [ Garde-nous de la guerre er de la disene, ¢
De la peste, du feu et de grandes miséres.

[2] Air {Ténor)

N’agis pas selon tes droits / Avec nous vils esclaves du péché, | Laisse
reposer le glaive des ennemis! / Trés-Haut, exauce notre supplication /
ﬂg?n que notre comportement coupable | MNe nous fasse pas périr
comme Jérusalemn!

[3] Récitaif {Soprane)

Ah! Scigneur Dicu, grice i ra fidélité [ Notre pays vivia dans la paix et
la tranquillicé. / 5i une tempéte nous menace, [ Nous t'implorons, ¢
Dieu miséricordieus, / Dans un tel pénl: / Apparais-nous en nous ap-
portant réconfort et salue! / Tu peux par ra puissance €t ton secours
t'opposer 3 |'hostile destruction. / Prouve-nous ta grice infinie / Et ne
nous chitie pas quand tu nous prends en flagrant délit, ! $i nos jam-
bes sont sur le point de chanceler £ Bt il devair arriver que nous tré-
buchions. / Assiste-nous de ta bonté / Er fais que nous / N'aspirions
quau bien, { Afin qu'ici-bas ! Ainsi que dans 'autre vie / ta colére e
ton courroux demeurent loin de nous.
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[4] Air {Basse)

Pourquoi veux-tu te montrer si courrouceé? | DEjd les flammes de ton
zéle ! 5"abatrent sur notre tére. { Ah! suspends done les chdtiments !
Er, dans ta bienveillance paternelle, fais preuve ¢ DVindulgence er de
patience d ["égard de notre chair sujerre @ la faiblesse!

(5] Récitatif (Ténor)

Le péché nous a profondément corrompus. [ A el point que les plus
dévors doivent eux aussi ¢ Gémir, les yeux pleins de larmes: ( Le di-
able nous tourmente encore bien davantage. ¢/ Oui, cet esprt malin
Quu, dés I"origine, érair homicide, | Cherche & nous F re perdre notre
salue { Et & nous dévorer comme un lion. / Le monde, lui aussi, ne
cesse § tour propos [ De tenter notre chair et notre sang ., | Toi-bas, sur
cerre étraite voie, nous renconteons | Tant d obstacles aw bien, / Tu es
le seul, Seigneur, 4 savoir ce qu'est une telle misére: ! Aide-nous,
Dieu secourable, aide-nous dans notre faiblesse, 1 Tu peux nous ren-
dre plus forts. / Ah rends-nous obgissants 3 res commandements

(6] Air (duo) (Soprane, Alto)

Souviens-tol de la morr amére de Jésus' / Prends & coeur, 6 Pére, les
douleurs de ron fils / Er les souffrances de ses blessures, / Elles sont en
effer pour le monde entier / Le paierment et la rangon; / Témoigne-
maoi en rour temps, [ Diew miséncordieux, miséricorde’ | Je ne cesse
de iinupirc: dana ma détresse: / Souviens-tol de la mort amére de J&-
5Us.

[7] Charal

Guide-nous de ta dewtre / Er bénis notre ville et notre pays: /
Prodigue-nous toujours ta sainte parole, { Garde-nous des ruses et des
atteintes meurtriéres du diable, | Accorde-nous une brave félicité rer-
restre § Avant que nous ne te rejoignions pour Iéternicé.

Cantare 102
Seigneur, tes yeux veulent découvrir la foi
Premiére partie

(8] Choeur
«Seigneur, tes yeux veulent découvrir la foi! Tu les as frappés, mais ils
n'ont rien senti; tu les a &crasés mais ils n'onc pas tiré pare de la legon.
Ils se sont fair un frone plus dur que le roc o ils refusent de se conver-
tirs.

[3] Récitarif {Basse)
O est 'image que Dieu nous a imprimée [ 5i la voloneé contraire v
fair opposition? / OO demeure la force de sa parole ¢ Lorsque le coeur
refuse woute legon? / Le Trés-Haur s'cfforce de nous refréner par la
mansuétude, { Cherchant 4 savoir si ['esprit garé est encore désireux
de se plier; | Mais 5°il persiste dans son entétement, ! 1 finit par sacri-
fier le bien § la présomprion qui régne en son ooeur,

[w0] Air {Alra)
Malheur i |'dme { Qui ne reconnait plus le mal, { Qi fuit avec opini-
drreté / La punition qui lui est due ! Er qui en armnive méme 3 s exclure
{ De la price de Dieu,

[11] Arinso (Basse)
«0u bien méprises-tu ses richesses de bomé, de patience, de longani-
mité, sans comprendre gue cette bonté de Diew t'invite & la pénitence?
Par ton endurcissement et 1"impénitence de ton coeur, tu amasses ¢on-
tre toi des trésors de colére pour le jour de colére o0 se révélera le juste
jugement de Diew.»
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Deuxiéme partie

Air {Ténor)

Sois donc prise d"épouvante, { O dme trop stre! / Réfléchis & co que e
revaudra ¢ Un jour le joug des pichés. / La magnanimité de Diea
g'écoule sur un fleuve de plomb ! Afin gue son coufroux n'en soi par
lz suite que plus accablant,

[0] Récitatif | Alte)

1]

Clest dans 'attente que réade le danger? | Veux-u done perdre du
rermps? ¢ Le Diew qu t'éait jadis clément ¢ Peur aisément re convo-
quer devant son tnbunal, ! Peux-tu alors e targuer davoir fair péni-
vence? C'est un instant ¢ OQui sépare la vie temporelle de I'éternicé, le
corps de ['ime; { Sens aveuglés, revenez-done 4 vous [ Afin que cerre
hewre ne vous prenne pas au dépourva.

Chaoral

Aujourd hui tu 5 en vie, aupourd hwi converus-od 1 Avant que de.
main ne vienne, demain o0 tour peur changer; ¢ Tel qui est
awjourd hui frais, rayonnant de santé ¢ Se trouve demain malade,
voire more. { Meurs-te sans repentir | Que 1on dme €1 (o0 corps sont
condamnés 4 briler en enfer

Ande-moi, & Seigneur [&sus, aide-moi ¢ A venir 4 toi dés aujourd hui ¢
Et & me repentir 4 |'instant méme / Avant que la morn promprement
ne m approche, § Aide-moi afin quavjourd'hui et & route heure ( Je
sois prér d rerourner au ciel
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